
“烽火奇缘人称颂，阴差阳错意无穷。断续离

异寻常事，人情事理两相融……”1989 年，赣南大

型采茶音乐剧《烽火奇缘》搬上了舞台。1987 年，

编剧舒龙创作出《烽火奇缘》，经四稿后于 1989 年

演出，这是江西省首部革命历史题材与赣南采茶

音乐相结合的剧目，而且全剧没有一句道白，只有

如诗的唱词，采取的是一唱到底的形式。这是赣

南采茶戏自我超越、摸索戏曲革新发展，以适应观

众欣赏心理的一次比较成功的大胆探索。该剧参

加江西省第二届“玉茗花”戏剧节获演出二等奖，

编剧二等奖、导演二等奖，演员黄玉英获主演一等

奖与演员龙红获配角一等奖等十一项奖。

战争年代的奇曲爱情

在红色赣南神奇的土地上，在 1934 年至 1949
年这十五年的历史长河里，从红白结仇，到国共合

作，最后内战重演。个人的命运与历史的悲剧交

杂在一起，产生了许多神奇的故事。

人品出众的兴国女山歌手、宣传队长胡小琴

与古宗明结婚，婚后不久古宗明就参军了。白军

进了村，胡小琴身陷魔掌，因不愿给白军旅长唱为

蒋介石歌功颂德的山歌，而吞服“锁喉药”。白军

旅长恼羞成怒，要对胡小琴下毒手，具有正义感的

白军军医罗俊杰救下了她。又因胡小琴相貌与他

死去的女友酷似，故罗俊杰对胡小琴顿生爱意，但

胡小琴却要等待丈夫。另一方面，当古宗明成为

八路军高级指挥官时，被部队的宣传队长百灵所

追求。后来当古宗明带着队伍路过家乡，因为种

种原因，两人造成了误会，胡小琴以为古宗明爱上

了百灵，为成全他们而躲藏起来；古宗明未见着妻

子，怀着极大的遗憾踏上了新的征程；罗俊杰知道

胡小琴依然钟情于古宗明，便悄然离开回了广东

老家；百灵因知道古宗明深爱的是妻子，也决心克

制内心对他的爱，切断那一缕情丝……

这四个交织的情爱中有同情、妒情、痴情，情

网难挣。而爱情在铁血中萌生、洗礼、变异，成就

了烽火岁月里一组奇特的姻缘佳话。

红土地上的红色戏剧

“所有的色彩中，我最爱红色。大概是我长年

生活、工作在赣南红土地上的缘故吧。了解红土

地的历史，听红土地的故事，唱红土地的歌谣。时

间长了，听多了，唱久了，对红色的爱好，与日俱

增，与岁共长。”舒龙说。他对赣南这块自然的红

壤里发生的红彤彤的、光照千秋的历史故事，产生

了浓厚兴趣，从心底里发出了讴歌的激情。于是，

他就挥动了如椽之笔，以戏剧、电影、电视剧这一

特殊的文艺语言，尽情地歌唱红土地。他是赣南

红土地文化研究专家、一级编剧，从 1968年起便致

力于红土地文学的研究与创作，他几乎全身心附

在这一深厚的文化沃土上。

开掘这片红色故土，是赣南文艺工作者义不

容辞的光荣责任。舒龙告诉记者，要振兴赣南文

坛就必须寻找赣南的优势，突出赣南的特色，就必

须抓紧革命历史题材的创作。他的书斋里，近万

册藏书和他几十年来跑遍江西各地采访收集的一

摞摞笔记、札记，都显示了他的“富有”。丰富资料

的占有，外向性格赋予他的随和健谈，使他得以接

近无数采访对象并收集了大量的素材，从而为他

的创作提供了取之不竭的源泉。

《烽火奇缘》同样是舒龙一以贯之的革命历史

题材剧作。在这里，他把人物置于历史的紧要转

折关头。人物不但显示个人的命运，而且显示群

体（民族、阶级）命运。《烽火奇缘》有意选择长征前

夕（1934 年）、国共合作（1937 年）、延安时期（1940
年）和新中国成立前夕（1949 年）这几个非常重要

的历史节点，在处理革命历史题材的内容时，走出

了长期奉行的脸谱化、公式化的模式，没有停留在

人物表面单一化的阶级性上，即不以简单的阶级

来划分好人坏人，而是把视点聚集在人物丰富个

性和人情韵味上，从人之常情中引出奇曲情缘，让

人耳目一新。正因为“人情事理两相融”，故引起

大众心灵的共鸣。

此剧创作的一大特色是，全剧没有一句道白，

在“唱”中把叙事、抒情、点化情景有机融合为一

体；以音乐歌舞形式，将戏剧的传奇性、抒情性、思

辨性与哲理性有机地结合，并融采茶传统（客家民

歌）音乐与现代音乐于一体，这一切呈现出编剧与

导演不愿守旧，勇于创新的艺术追求。

结构故事，实际上就是艺术变形本领，就是说

按照特定艺术体裁的艺术规范，重新结构生活素

材，舍去与主题无关的生活原料，把诸多看去散乱

复杂的现象，甚至偶然性事件，进行审美意向的聚

合重铸，结构为富有人物矛盾而又跌宕起伏、扣人

心弦的完整故事，把读者或观众的注意力集中到特

设的人物关系与故事情节中来，使人们从特定的视

点显现的总体效果中，领略到世态风貌与人生滋

味，给读者或观众提供审美再创造对象。《烽火奇

缘》就是如此。本来十五年的风风雨雨，硝烟弥漫

的战斗，出生入死的搏斗，人际关系的聚合离散，是

多么盘根错节，杂沓纷繁。要如实地反映这一烽火

历程，该要花费多少笔墨，作者却巧妙将这些烽火

历程模糊化起来，推到人物活动的背景中去，只作

为显示整个戏剧冲突的生态环境；把古宗明、胡小

琴的离合悲欢作为整个戏剧的主体骨架，却又分别

生发与交织着古宗明与百灵、胡小琴与罗俊杰间的

友谊、情爱与意外奇缘。从而使人们能从中领略到

烽火岁月中，人物间的独特情爱关系与人性追求，

也透视出这一年代人物的命运变化情景，使人们体

味到作者审美意向的艺术感染。又借助一唱到底、

载歌载舞的戏剧形式，生动地表现了出来，便为全

剧增添了艺术效果，生出新的艺术活力。

革命历史题材的戏剧，如何争取当代观众，这

是摆在每一位戏剧工作者面前的难题。《烽火奇

缘》讲述的是既古老又出新的故事。当今的观众

对戏剧的演出形式提出更高层次的审美要求。他

们早已厌恶那些以单一的阶级来划分好人坏人的

格局和模式；脸谱化、公式化的人物已被当今观众

所摒弃，这样，面对当代观众群，就要求戏剧工作

者应率先在戏剧领域寻求一个新的现代视角，对

历史题材的戏剧做现代艺术思考。该剧在这方面

做了很好的尝试。导演在处理革命历史题材的内

容时，没有停留在人物表面单一化的阶级性上，而

是把视点聚集在人物丰富个性和人情韵味上。着

力刻画出主人公胡小琴作为苏区广大妇女的典型

形象，既表现出她忍辱负重和无私奉献的崇高品

德，又表现作为人所共有之的人情韵味。在表现

形式上，极力追求开放性，采用了以人物为主导的

无场次音乐歌舞形式，将戏剧的传奇性、抒情性与

思辨性、哲理性有机地相结合，在表现手法上借鉴

其他姐妹艺术之长，为我所用。舞蹈融入剧中，形

成一种流动的韵律，产生戏中有舞，舞中出戏的审

美效应。这些诗化的舞台处理，统一在戏曲写意

的美学特征之中，极其鲜明地展示出浓郁的赣南

地方特色，该剧不愧为“红土地”戏剧中的一朵绮

丽瑰艳的山茶花。

红土地上的“三朵花”
□记者幸菲菲整理

该戏根据罗旋小说《白

莲》改编而成。

苏维埃时期，地主鲍信

斋为养女莲妹招秋山为上门

女婿。秋山是农会秘密会

员，新婚之夜，反动派前来抓

人，秋山连夜逃走。红军打

来了，鲍信斋逃走，留下莲妹

看家。

莲妹听说秋山在农会当

上了队长，便到农会去找秋

山，被思想“左”倾的农会主

席秦汉当作地主进行游斗，

秋山为其辩护，亦受到秦汉

的批评，秋山一气之下，投奔

了主力红军。

红军撤离，反动派卷土

重来，秦汉负伤，误入鲍家

大院，被莲妹发现。莲妹出

于阶级本性，抛弃个人恩怨，为其敷伤、送信。

秦汉认识到自己的错误，答应以后让他们夫妻

团圆。

就在救秦汉出村之夜，秦汉又被反动派抓

住，众人疑是莲妹告密，使莲妹百口难辩。这时，

靖卫团正密谋利用押解秦汉前往县城之机，企图

引游击队下山，一举歼灭。莲妹得知后，以图画

代替语言告诉游击队莫中反动派“金钩钓鱼

计”。这时秋山已回到游击队，将计就计，避开敌

人埋伏圈，在另外一个地方拦截住靖卫团，救出

秦汉。但莲妹却遭误会，死在自己人的枪下。

1986年10月，采茶戏《莲妹子》晋京演出，1990
年该戏获《影剧新作》创作10周年优秀作品奖。

在罗旋的红色系列小说中，尤其值得一提

的是他热衷于塑造真诚美丽、质朴坚韧的客家

女形象，比较男性的嗜杀和尚勇，女性的温婉坚

韧显然更适合作者的“仁心”，再加上客家女独

特的地位，促成了罗旋颇为特殊的审美观，也体

现了他人生态度和艺术精神的独特性。忍辱负

重的莲妹，就是这样的典型客家女。作者努力

将各种各样的人物写真、写美。这些美是动人

心弦的人情美、人性美。作者以质朴的语言，或

曲折离奇或平凡无奇的故事来发掘客家人身上

的优美品性。这些优良品质犹如荷风露珠一般

给读者一个清新温情的世界。

清水出芙蓉，于白描中现异彩，清淡中寓深

意，纯朴中含余味。首先就“出”在运用传统的

白描手法，以强烈的故事性、人物的独特行动，

来塑造熠熠生辉的形象。它既没有描绘那些叱

咤风云、气势磅礴的战斗场面，又没有多少渲

染，形能悦目，景能融入的外形环境，也没有多

少刻画人物融景生情、深思遐想的内心活动，仅

仅依靠白描的手法，质朴的语言，却能动人心

魄、扣人心弦。此外，富有赣南特色的语言，也

使作品增色不少，洋溢着浓郁乡土气息，喷发出

的清香，呈现出的朴素美，却是耐人寻味的。

清水出芙蓉，还“出”在看似平凡的历史往

事中，生发出具有强烈现实意义的主题，迸发出

发人深思的思想光彩。作品没有故作惊人之

笔，也没有矫揉造作的粉饰，就使作品在看似平

常中显奇崛，看似清淡中出幽香。

《山歌情》是一部革命历史题材的采茶歌舞

剧。故事发生第二次国内革命战争时期赣南苏

区：山歌手贞秀在赛歌场上战胜了恋人明生，但她

是满仓的童养媳，赛歌后被迫与满仓圆房。贞秀

在夏大姐的帮助下参加了蓝衫团，积极投身革命

宣传工作，并在歌声中将满仓送上了前线。满仓

在一次执行任务时，将贞秀赠送的印有“山歌大

王”的毛巾丢失。白军将乡亲们赶到村头，追查山

歌大王的下落。小和尚、满仓、明生和贞秀争着要

当山歌大王，他们在白军的机枪下开始了又一次

赛歌。面对死亡，贞秀与明生双双唱出了压抑在

心底的恋情。他们唱着山歌《十二月共产》倒在敌

军的枪口下……《山歌情》写出了苏区人、苏区情、

苏区魂，表现了牺牲、奉献的苏区精神。此外，剧

中色彩纷呈的山歌品种，带着一种浓郁的赣南风

情，构成了鲜明的红土地特色。

28 年前，一批文艺工作者凭着对赣南采茶戏

“原生态”的继承和创新，凭着对赣南丰富红色题

材的挖掘和演绎，打造出了一部经典力作《山歌

情》，连获多项国家大奖。此后，赣南采茶戏得到

了市委、市政府的高度重视和大力支持，在政策、

资金、人才等方面给予倾斜和扶持。一个小小的

地方剧种以每隔两年出一部大戏的高产频率，屡

获国家级大奖。

“当年排演《山歌情》时比较困难，没有经费，

也没有这种氛围。当时文艺界的大背景都是搞流

行音乐，加上电视普及，戏剧陷入了低迷境地。在

去成都演出比赛的路上，旅客听说我们是搞戏剧

的，都感到非常吃惊。”赣南采茶歌舞剧院原副院

长、《山歌情》音乐主创人员之一的刘洪忠，回忆起

当年的情景非常感慨。

但《山歌情》一经亮相，就引起了所有评委的

注意。演出结束后，《山歌情》得到了评委们的一

致好评，原文化部领导当即邀请《山歌情》剧组进

京演出。

1993 年 12 月，《山歌情》首次进京，在北京人

民剧场公演。随之，诸多荣誉接踵而来——中宣

部“五个一工程”奖、文化部“文华奖”、首届曹禺戏

剧文学奖，导演张曼君、主演龙红次年双双获得第

11届中国戏剧梅花奖。《山歌情》获国家大奖，极大

地鼓舞了赣南文艺工作者的信心，他们潜心创作，

助推赣南文化繁荣，佳作纷呈，精品迭出。

《山歌情》是一台高扬主旋律，弘扬民族优秀

文化的现代采茶戏，以独到的选材角度，独具匠心

的艺术处理，淋漓尽致地展示了山歌王贞秀的心

灵创伤，并由此揭示了革命队伍内部的情爱恩怨，

洋溢着革命战士对命运与生活的抗争和追求。唱

词歌舞富于艺术性，自然流畅，风味浓郁，主要角

色的表演丝丝入扣，令人叹为观止，是一部不可多

得的精神美、人情美、艺术美高度结合的革命历史

题材戏剧。
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一朵绮丽瑰艳的山茶花

采茶剧《山歌情》

“原生态”的继承和创新

《烽火奇缘》剧照。

《山歌情》剧照。

《莲妹子》剧照。
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