
原汁原味的客家风情

红背带是客家母亲背孩子用的物品。它是客

家人的襁褓和摇篮。然而它仿佛又是母亲身上的

一条血脉，是母亲生儿育女时一条剪不断的脐带，

是永远系着母亲和儿女的牵绊，它支撑起母亲的

脊梁和魂魄，它背起的是生命的重荷和民族历史

的繁衍。

本组舞以红背带为母亲的象征物，这是在创作

中为主体情感寻找的客观对应物，是蕴含着精神潜

流的感性生命体。为此，本组舞在序歌之后，由上、

中、下三大篇，每大篇以四个独立的舞蹈贯穿全剧。

上篇：《扛大山的女人》
该篇由离家、禾扛丢哒丢、大脚丫、扛大山的

女人四组舞蹈构成，着重表现客家女在男人外出

谋生之后，在恶劣的生存环境中，不屈不挠地顶起

了一方天，展现自然环境对客家女性格形成的微妙

关系。

中篇：《开春的日子》
该篇由开春、哭嫁、出嫁、离别四组舞蹈构成，

通过独具特色的客家婚俗的展现，着重表现客家女

从情窦初开到生儿育女，直至又与丈夫苦别的生命

历程。在此探索客家人的两性观念和血缘系列，这

是一个客家女走向客家母亲的生命历程。

下篇：《母亲的心声》
该篇由背崽、喊夜、念崽、望归四组舞蹈构

成。着力表现客家母亲辛勤哺育儿女，为外出的

丈夫与儿孙牵肠挂肚的感人情怀。该篇落脚在外

出的儿子经过长途的跋涉与劳顿，终于回家见到

了日思夜想的母亲为全剧的高潮。通过这个细

节，浓烈地表现中华民族固有的祖先崇拜和顽强

的向心力与凝聚力。

艰难的创编过程

1996 年的夏炎酷暑可谓是“如火如荼”。偏偏

赶上演员排练的关键时刻。在那些即使静坐不动

也汗流浃背的日子，姑娘小伙子们都必须整日泡在

一个花岗岩地面的大厅里练功、跳舞。舞蹈的美

与苦是成正比的，往往为了纠正一个动作，调度一

个画面，都得反反复复地抠练几十遍。37℃高温

煎熬出的汗水，真不知道湿透了几身衣裳。更何

况，他们脚踏的不是地毯、木板，而是花岗岩石板

地，它对跳舞的姑娘、小伙是一副铁石心肠，硬邦邦

地磨得他们双膝肿破。舞蹈是强体力劳动，这些 20
岁上下的年轻人有的一人担任了 10个节目，少的也

有四五个节目，硬是强忍着钻心的疼痛，被超负荷

的数量、力度与强度锤炼着筋骨。一天下来，谁不

是浑身散了骨架，食不甘味？几个集体住宿的姑

娘，往往是胡乱在小食摊上填充了肚子，再将就着

冲个冷水澡。

按说，这台赣南规模空前的舞蹈节目，即使增

添一倍的演员，一倍的排练时间，都在常规之例。

而这台节目仅 29 位舞蹈演员，他们凭着自己的意

志，奋战百日，终于绽开 17朵舞蹈节目之花。

其实，要说洗礼，苦其心志乃是最严峻的考

验。歌舞的技巧可以通过训练强化，对艺术的爱与

真诚却强求不来。这场报酬甚微又极其艰辛的排

演，来自 13 个单位的每位演员都面临着走与留的

抉择。有人中途退场，更多的为此牺牲了假期，或

舍弃了赚钱良机，或中断了自费深造的学业等等。

他们，还有心路历程中的踌躇。当他们已排练成熟

的节目被无情地刷下来，自己驾驭自如的角色被调

换的时候，委屈与烦闷便铺天盖地袭上心头。这台

节目前后演员换了十几次，节目砍下了三分之一。

最终还是服从整体，顾全大局，经受住了一次又一

次名利得失的考验。

难怪他们会说，自己是与这台节目一同成长

成熟，亲身体验了“台上一分钟，台下十年功”的至

真之理，学会了谦让与自律，懂得了只有艺德与艺

技的完美结合才能使艺术产生永恒的魅力。他们

还说，最苦的其实算不上他们而是那些编导、舞美

等幕后英雄。

要说《长长的红背带》创编过程的艰难苦涩，

绝非数言能尽述。因为那是一次智慧与心力的苦

苦求索，真是路漫漫其修远兮。从客家民系想到

谓之客家“脊梁”的客家妇女，再进而选准客家母

亲这个主题，直至定点那根负载希望、情牵千秋的

红背带，并将其串起古今——这个匠心独运的创

意及其出品的全过程，凝聚了创编人员太多太多

的心血。

近两个月的创编过程，谁也无法估量这些双

眼熬出血丝的创编人员究竟付出了多少。一稿又

一稿地推翻自己，寻求新路：文学脚本三易其稿；

作曲的肖新华，7 首曲子依次而列；还有尹文华惊

人的一夜成曲，交出《红飘带舞起来》；编舞的总导

演谭晓洪领着几人在半个多月内编出近 20 个舞

蹈，被人尊称为“谭大师”；兼任舞美制景及服装设

计的张又虹只身蜗居小屋高温作业，作品融民俗化

与舞台化为一体，独具特色，摘取了舞美设计专项

奖和全省唯一的服装设计专项奖；还有搞录音的，

分管演出资料的，即便因精益求精而不断改动，工

作量陡然倍增，都毫无怨言地出色完成任务。这些

幕后英雄哪天不和演员摸爬滚打在一起？因过度

的操劳，不少人先后被病魔侵扰，然而，谁也不曾

离开火线。

任何一项事业的成功总是诸多因素合力作用

的结果，《长长的红背带》自然也是台前幕后，从上

到下，群策群力，共同努力的结晶。

新颖的艺术表现手段

画一幅客家女人的风情画，跳一组故土野趣

的赏心舞，吟一首客家母亲的赞美诗，唱一支儿女

回归的荡气歌。本组舞合作伊始，就给全体创作人

员定下了“故土野趣”的四字艺术手法。不重复别

人，也不重复自己。强化浓郁的乡土气息，追求风

格独特，观赏性强、绽放出与众不同的艺术光彩。

大处写意，小处写实。正是因为始终强化浓郁的乡

土气息，源于生活，又高于生活，使本地人看后感

到十分亲切，外地人看后感到十分新颖。

赣州是客家人的大本营之一 ,客家文化底蕴

可谓十分深厚。新中国成立以来，特别是改革开

放以后，广大群众创作过许多闪现光彩的艺术粗

坯。本剧组创作人员充分调动这些艺术素材，在

表现主题和人物形象的框架下，重新加工凝练，

让它闪现更加夺目的艺术光彩。如《禾扛丢哒

丢》，早在 20 世纪 50 年代本区农村业余文艺调演

中就曾有过《禾扛舞》的雏形，此次将原道具镰刀

改为扇子，从内容到形式彻底改造，如今已成为

一个久演不衰的独立舞蹈。《扛大山的女人》也是

熔铸了多个原创舞蹈精粹后再创造出的优秀舞

蹈。《哭嫁》原为 20 世纪 90 年代兴国剧团创作的

节目，此次移植过来达到了令人意想不到的艺术

效果。

十月怀胎，一朝分娩。今日手捧骄儿，却难忘

那孕育中的一次次刻骨铭心的阵痛。红背带飘起

来了，我们期盼它飘得更高、更远。

博大的母爱

在那个黑暗时代，围屋女人与天下受压迫受

剥削的妇女一样，苦苦挣扎在生活的最底层。她们

烧香敬神，放生祈福，企盼脱离苦海，早见天日。

可苍天无眼、神明不佑，剧中主人公奶妈的孩子就

活活死在香烛案前。

红军来了！救星来了！苏维埃政权建立了，

围屋里世世代代做牛做马的“泥腿子”，翻身做了

主人。奶妈收养了红军战士的遗孤，又意外地捡到

一个地主弃婴（出于善良的本性，她收养了仇家的

后代）。一时间，她成了两个孩子的母亲，乡亲们

为她高兴祝福，众姐妹争相送给她吉祥物，她自己

也沉醉在一片喜悦之中，并以纯真的母爱呵护着两

个可爱的小生命。没想到敌人探子招供后，奶妈遭

到了村主任和村民们的误解和唾骂，她自己也茫茫

然不知所措。然而红军营长以共产党人的博大胸

怀和仁爱之心为奶妈洗清了冤情。

军爱民，民拥军，苏区呈现出一派火热的革命

景象。十余年的红区生活，使奶妈深切地感受到人

格尊严和人世间的真情爱意，两个孩子在奶妈的哺

养教育下，也成长为一对可爱的红色少年。

红军北上抗日，进行战略大转移，财主带着靖

卫团回来反攻倒算。村主任和乡亲们为了保护红军

后代，将奶妈和两个孩子潜藏在围屋里。财主对围

屋女人实行残酷的“三光”政策，无所不用其极。奶

妈为了救护众姐妹挺身而出，遭到了酷刑。财主将

大门反锁，下令火烧围屋。在血与火的磨难中，奶妈

认准了革命之路，毅然送儿子投奔红军，跟着共产党

去追求光明。

新中国成立了，阳光普照，亲人重逢，围屋女

人久久期盼的幸福终于来临。围屋内红灯高挂，笑

语欢歌，人们齐声颂扬伟大的母亲！伟大的祖国！

伟大的中国共产党！

《围屋女人》讲的是一个发生在革命战争年代

里的故事。故事以音乐剧为载体，全剧有数十个曲

目、数十段舞蹈。剧情复杂，在大起大落中，尽显

围屋女人、苏区母亲崇高的品格和博大的胸怀，同

时展示客家“独行侠”的民俗风情。全剧由序曲、

第一幕、第二幕、尾声四个部分组成，共 28 个曲

目。序曲：《放飞》，由呻吟、祈福、放飞三个事件组

成。第一幕：《收孤》，由收孤、养孤、托孤三个事件

组成。第二幕：《送子》，由教子、抢子、灭子、送子

四个事件组成。尾声：《重逢》，由祝寿、重逢两个

事件组成。

该剧历时一年的艰辛打磨，于 2002 年 11 月 16
日向社会公演，至今共演出 54 场，观众 6 万余人。

广大观众普遍反映：题材新颖，剧情扣人心弦，气

势恢宏，是一部悲壮、凝重、向上的民族音乐剧。

作为江西省第一部音乐剧，《围屋女人》充分发挥

音乐剧多元性与包容性的艺术特征，进行了大胆的

探索。在艺术表现形式上大量地使用了赣南独有

的音乐、舞蹈素材，融戏、歌、舞等形式于一体，舞

台布景优美，剧情曲折动人，具有很强的艺术感染

力。让观众在获得美的艺术享受的同时，也感受到

了博大的至真至善的母爱。

多磨的好戏

赣南是客家民系形成的摇篮，又是中央苏区

所在地，《围屋女人》故事的前身《奶妈》就取材于

这个题材。一年多时间中，前后改了十三稿，2002
年 7 月 11 日，一级导演王秀凡来到赣州，决定用音

乐剧的形式来展现《奶妈》的感人故事，因为赣南

有丰富的客家音乐。主题就写母爱，因为母爱是最

伟大的爱，是全世界都能感受到的一种爱，有广泛

的群众性。有群众性才有市场。剧名改成《围屋女

人》，便于展示民族风情，体现民族特色。目标是

把它打造成一件好听好看的艺术精品，成为能够进

入市场长演不衰的保留剧目。他说：“选择客家女

人，不仅是客家女人有独特的生存方式，能体现出

独特的民俗风情，更是因为客家女人磨难千万次而

爱心愈坚，颠扑千万里而精神不倒。选择革命历史

题材，既是时代的需要，更是当年那一段革命精神

使我们难以忘怀。我们多么想做一部好听、好看，

高扬时代主旋律的现代舞台剧。”《围屋女人》的创

作排演开始了。

戏是磨出来的。编剧温何根调动他在客家地

区数十年生活的文化积累，十三易其稿，不断打磨

每一句唱词、每一个情节。在《噢噢唉》中，“吃了

我咯奶，就是我咯崽”，“吃饱娘咯奶，睡在娘咯

怀”，唱得人们热泪盈眶，被观众们誉为“中华民族

又一经典《摇篮曲》”。

主演龙红在整个排演过程中，向话剧学习，向

民族唱法学习，向舞剧学习，博采众长，努力在更

高艺术境界上把握音乐剧、把握围屋女人那海一样

广博深沉的母爱。在一个一个动作、一句一句唱词

的琢磨中，融入围屋女人的心灵世界。

曾庆池在剧中饰演红军营长。他真是一个铁

血汉子。母亲溘然长逝，而他在第二天，却有一场

演出。人们都说：“演出改期吧！”他强忍着悲痛却

说：“上千观众在等着看戏呢！”他上台了，当他唱

到“母亲，亲爱的母亲！围屋的母亲，普天下的母

亲，祝你永远年轻”时，泪如雨下。那一刻，他忘却

了舞台，忘却了剧场，他眼前浮现出刚刚逝去的母

亲那永远慈祥的笑容。

人磨戏，戏也磨人。排演一部好戏，锤炼一次

团队。在《围屋女人》的排演过程中，演员们在思

想上、艺术上迅速成长起来。有的演员把刚满周岁

的孩子送到乡下；有的演员请保姆把孩子送到排演

场喂奶；有的演员把病假条悄悄撕掉……《围屋女

人》所唱颂的精神，由它的演唱者们传承着。

创新的精品

由赣南采茶歌舞团创作演出的我省第一部民族

音乐剧——《围屋女人》，是一部从内容到形式全面

创新的精品力作。在艺术形式的探索方面，她实现

了情、理、戏、歌、舞的完美结合;在主题思想的开掘方

面，她实现了人性、民族性、阶级性、政治性的完美结

合。该剧做到了情、理、戏、歌、舞的完美结合。全剧

沿着母亲这条主线，找准母爱这个“情”点，全方位抒

发和深化这个“情”。真实地表现了客家民系的伟大

精神，歌颂人间至真至纯的母爱，歌颂了为人民谋利

益、为人民求解放的人民军队。以情感人、以情撼人、

以情撞击观众心灵，呼唤人世间的真情。通过情，表现

理，理中含情，情中含理，达到了相当的深度。

《围屋女人》所表达的理和情，不是说教而是艺

术的体现。它充分地调动了戏、歌、舞等艺术手段:
首先，创造了一个非常简洁、新奇、感人的故事。经

过深度提炼，将丰富而又深刻的思想内容寓于故事

之中。

其次，选择了一个独特的展开戏剧冲突的环

境，这就是客家围屋。客家围屋是中国五大传统民

居之一，具有浓郁的客家风情，展示了客家人的生

存状态，可以沟通中外客家人的情怀。另外，充分

地运用了客家音乐、舞蹈素材。山歌、采茶戏音

乐、灯彩是典型的客家艺术，这些艺术融入音乐

剧，构成了《围屋女人》鲜明的民族特色。

（本版图片均由赣南艺术研究所提供）

音乐剧《围屋女人》

一部悲壮凝重向上的客家音乐剧
□记者幸菲菲整理

采茶戏《长长的红背带》

生命的重荷 历史的繁衍
□记者幸菲菲整理

《长长的红背带》于 1996 年 8 月正式上演，演出了一百余场，观众人数达十多万次，演出上至北

京等发达城市，下至厂矿农村，引起强烈反响。1997 年 4 月应文化和旅游部邀请晋京演出后，在专家

座谈会上，首都文艺界几十位著名专家对该节目给予了高度评价。

观众的掌声与赞许就是最高的奖励！《长长的红背带》以其浓郁的原汁原味的客家风情、厚重的

历史与文化底蕴、新颖的艺术表现手段一举夺得江西省艺术节的演出一等奖、优秀剧目奖、舞蹈集体

表演一等奖、特别组织奖等四项综合一等奖及 5 个单项一等奖、13 个单项二等奖、2 个单项三等奖，总

计获奖24个。

大幕开启，一扇厚厚的虎头门缓缓地向两侧推移，围屋里传来阵阵苦吟声让人揪心……这是发生在

南方客家围屋里的一个故事。音乐剧《围屋女人》曾在赣南演出了50多场，几乎场场爆满，观众达6万多

人次，反响强烈。音乐剧导演王秀凡介绍说，100多名演员全部都是客家人，以客家歌舞话红色革命斗争

历史，体现了独特的民俗风情。

今年，南昌市艺术中心把采茶戏《围屋女人》重新编排，列入庆祝建党百年的曲目。
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《长长的红背带》剧照。

龙红饰演《围屋女人》中的奶妈。


